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MITO E STORIA NELLA LETTERATURA ITALIANA DEL NOVECENTO (1903-1975)

L'articolo & un dibattito che ripercorre le poetiche e le ideologie di alcuni tra gli autori (d’Annunzio, Quasimodo, Pavese, Pasolini)
che pit hanno caratterizzato in Italia lo sviluppo della letteratura del Novecento da un punto di vista strettamente storico e politico.
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MYTH AND HISTORY IN TWENTIETH CENTURY ITALIAN LITERATURE

With a historical and political focus, the article discusses the poetry and ideology of a few of the authors (d’Annunzio, Quasimodo,
Pavese, Pasolini) that typified the growth of Italian twentieth century literature.
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F. L.: La data simbolica del 1903 puo considerarsi
piu che opportuna per tracciare un sentiero
all'interno del Novecento letterario. | Canti di Ca-
stelvecchio e |’Alcyone iniziano il secolo alle inse-
gne di un coraggioso cambiamento tematico-
espressivo: sono i sensi che spiegano con il mezzo
(ambiguo) della ragione, il sonoro che incide i toni
e il contrappunto del reale. La lingua come con-
cezione di vita e universo di valori si manifesta in
guanto mito parlante capace di attuarsi nella sto-
ria suo malgrado. Pascoli e d’Annunzio diventano
il precedente — valido a tutt’'oggi per noi — perché
riescono a imporsi senza saperlo, al di la del loro
essere modelli cui riferirsi o attraversare. Una so-
la direttrice, ma dai molteplici snodi, secondo il
dosaggio dei tagli e dei flash, e nel nome di ogni
poetica che di volta in volta si concretizza.

S. C.: | Canti di Castelvecchio contengono Nebbia:
un componimento poetico del quale fino a quel
momento, a mio giudizio, in Italia non si era ma-
nifestato un esempio simile. La morbidezza ovat-
tata della cappa diafana della nebbia che avvolge
la freudiana regressione infantile del poeta, il
quale rifiuta di vivere al di fuori della protezione
del “nido” e di impegnarsi nel mondo, € un segno
dei tempi: rappresenta l'allontanamento pasco-
liano dall'impegno a descrivere un mondo storico
e il rifugiarsi in una sorta di fuga dalla realta, ele-
mento di nevrosi che pur in termini accusatori e
denigranti gia il moralismo ottuso di Benedetto
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Croce aveva colto quando aveva definito
d’Annunzio, Pascoli e Fogazzaro come «malati di
nervin. Il 1899 aveva visto la pubblicazione
dell’Interpretazione dei sogni di Sigmund Freud, e
di li a poco avremmo acuito l'interesse nei con-
fronti delle manifestazioni psichiche dell’io e delle
sue ferite. Non e un caso che Freud abbia utilizza-
to il mito greco per definire molte patologie, a
cominciare dal mito di Edipo: la storia si accom-
pagna al mito nella definizione della vita psichica
dell’individuo come della societa. Quanto a Pa-
scoli, come spesso accade, occorre separare la
vita dalla poetica. Nella pratica, Pascoli era un
uomo impegnato politicamente, simpatizzante
del movimento anarco-socialista... un uomo stori-
camente anche impegnato.

F. L.: Il piu anarchico e I'unico maledetto di peso
della nostra tradizione si riscrive a memoria rie-
cheggiando le tracce di Carducci e d’Annunzio in
visioni che bruciano e attimi abbozzati senza data.
Quando il genio e follia possono alimentarsi 'uno
dell’altro perfino il nomadismo e l'internamento,
e con i Canti orfici il poeta di Marradi ricalca
Iillustre modello di Rimbaud italianizzando
I'inesprimibile mistero di contatti folgoranti e di
recuperi che si spingono piu oltre rispetto alle a-
vanguardie. C'e il pensiero nietzscheano che lo
incalza nelle prose: Sogno di prigione e un carcere
chiuso eppure e uno spazio angelico e aperto, a
mo’ di un monologo interiore che fa saltare la sin-
tassi e spiazza il contenuto dei frammenti. Nei te-
sti inediti c’e invece un’ossessiva litania che inde-
bolisce di proposito i mezzi retorici alla ricerca di
un fraseggio erotico nuovo (da rileggersi per que-
sto Tre giovani fiorentine camminano). Ma e nella
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Chimera che il tutto di Campana tende a fissarsi
nel compimento piu preciso di un destino — me-
scolanza di nessi e stili; provenienze culturali di-
verse, a volte contraddittorie; figure carnali risol-
te in musica — . E cosi, e soltanto cosi, che il mira-
colo di Campana sprigiona lo schizofrenico e lo
unisce al superuomo.

S. C.: Mi piace in questo senso ricordare le opere
teatrali di d’Annunzio, da sempre permeate di un
interesse oscillante tra il mito, la storia e la rap-
presentazione pseudonaturalistica di alcuni spac-
cati sociali; dico pseudonaturalistica perche e
problematico inquadrare certa produzione dan-
nunziana sull’'onda del piu genuino Verismo, a
cominciare dalle Novelle della Pescara ispirate
dalla descrizione della realta contadina e pastora-
le abruzzese ma in realta ispirate da un sensuali-
smo gia profondamente altro. Piuttosto, tra La
figlia di lorio e la Parisina, spiccano Francesca da
Rimini e Fedra, soggetti che potevano interessare
un certo pubblico della Belle Epoque (non & un
caso che la Phedre abbia avuto anche successo e
traduzione in Francia). d’Annunzio ha cercato di
soddisfare i gusti di un pubblico esigente sotto il
piano della scelta di temi e soggetti, e anche in
questo puod essere considerato il poeta piu rap-
presentativo della sociologia dei processi culturali
della sua epoca.

F. L.: d’Annunzio traccia una linea di tendenza
dopo l'altra, con la poesia, con il romanzo, con il
teatro e soprattutto con un modo di essere che
non segna confini tra 'opera e la vita. Dagli anni
Ottanta dell'Ottocento alle soglie della Seconda
Guerra Mondiale e lui la personalita di riferimen-
to. | miti estetici di un autore diventano dati di
fatto per il pubblico dei lettori e non solo:
d’'Annunzio e stile, affermazione, successo, vita
oltre la vita, politica... Tutto cid non poteva non
piacere al risentimento antiborghese per qualco-
sa di piu grande, all’istinto vitalista che si aggirava
per 'Europa. Huysmans e Wilde si erano fermati,
d’Annunzio continuava la sua corsa. Sulla scia del-
la sua poetica espressa dal capolavoro contagioso
delle Laudi confluirono il nazionalismo, il sindaca-
lismo rivoluzionario, il Futurismo marinettiano.
Fiume fu messa nel mirino da un esteta e divento
una citta ideale.

S. C.: Ma la presenza del mito nella sua ascenden-
za originariamente greca e mediterranea perma-
ne, stravolta dalla rilettura straniante del Surrea-
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lismo, anche nella cosiddetta letteratura
d’avanguardia, primo fra tutti in Alberto Savinio,
che fu poliedrico scrittore, autore di teatro, pitto-
re e musicista. Dal dramma teatrale Capitano U-
lisse al racconto breve La nostra anima,
dall’avanguardistico e scioccante Hermafrodito a
Orfeo vedovo, Savinio, secondo un noto giudizio
critico di Giulio Ferroni, fu autore guidato dal
principio estetico di un certo “dilettantismo” co-
me categoria sovrastorica di leggerezza e attitu-
dine al pastiche, alla commistione di interessi,
generi, temi e stili. Il Surrealismo (che in Italia non
fece scuola ma ebbe tre grandi rappresentanti:
Savinio stesso, Delfini e Landolfi) fin dagli anni
Dieci del Novecento trovo nel meno noto fratello
di Giorgio De Chirico il piu acuto rappresentante,
proprio nell’abilita di passare da una modalita
d’espressione artistica all’altra seguendo il filo
dell’ermeneusi simbolica e freudiana di quel
mondo classico da cui la cultura del tempo e la
sua in particolare proveniva.

F. L.: Quasimodo fa risuonare accenti pascoliani
ed echi dell’Alcyone, li personalizza nel suo mon-
do poetico di esule che dalla Sicilia mitica
dell’infanzia si sposta verso il nord, mettendo a
fuoco e sviluppando i motivi di fondo di un’intera
produzione. Ma c’e dell’altro nell’intenzione stra-
niante che anima i suoi versi a partire dai lavori di
traduzione dei tardi anni Trenta. A contatto con
la lingua dei classici greci gli elementi espressivi
rimarcano contenuti gia sublimati rivestiti pero di
una tensione moderna, frutto per I'appunto di
una riscrittura di testi originari. La linea della sua
poetica e quindi uno sviluppo e non una frattura:
tradurre equivale a ricreare un mito che funge da
tramite per nuovi valori politici e culturali. Si puo
capovolgere il modello epocale, e la storia che
spesso lo impone, e Quasimodo questo lo sa. Per-
fino la cadenza neorealista di Giorno dopo giorno
e |'effetto debitore di un mito, con quel ponte
appena passato delle Nuove poesie che la fa pro-
venire a cerniera dal dettato ermetico di Oboe
sommerso. E I'ltalia occupata, & la guerra civile
che a Milano fiotta di sangue fratello: le insegne
straniere, il coprifuoco e le bombe dall’alto; i di-
spersi e i cadaveri uccisi che vengono esposti (né
vincitori, né vinti, ma una sola pieta, una sola
condanna per tutta la guerra).

S.C.: Del resto, Quasimodo e grande interprete,
oltre che della sua epoca storica, anche
dell’originarieta culturale europea, grazie alle
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preziose traduzioni dai lirici greci e soprattutto
dell’Antologia Palatina, che rinnovano il senti-
mento lirico individuale dei greci alla luce della
sensibilita contemporanea. E Pavese, in prosa
come in poesia, fa in qualche modo altrettanto: le
sue Langhe, la sua guerra e il suo immediato do-
poguerra sono vissuti alla luce di un approfondi-
mento archetipico di tipo mitico, specialmente in
Feria d’agosto, La bella estate e Lavorare stanca.
La sua cosiddetta “poetica del mito”, la cui elabo-
razione risale al periodo tra il 1943 e il 1944, nella
sua pratica scrittoria proietta personaggi e am-
bientazioni al di fuori della storia e del cronotopo,
in direzione del superamento istintuale di qualsia-
si barriera conoscitiva ed estetica, in modo asso-
lutamente unico e originale se e vero che il poeta
stesso si sentiva «una delle voci piu isolate della
poesia contemporanea». Anche Pasolini,
sull’onda di Pavese, permea la propria opera mul-
tidirezionale (romanzi, poesie, cinema) di un du-
plice strato di storia e mito dalla forte valenza
simbolica. Nel cinema addirittura questa opera-
zione diventa esplicita, specialmente in film come
Edipo Re o Medea, in cui il mito greco svolge una
funzione di  attualizzazione  ermeneutica
dell’istanza psicanalitica dell’io (per tornare a uti-
lizzare le categorie di Freud e Jung). Edipo Re, in
particolare, @ un’opera estremamente autobio-
grafica e, quindi, dolorosa circa il rapporto tra un
figlio archetipico e le figure genitoriali; un film in
cui simboli patentemente psicanalitici si accom-
pagnano al tentativo (gia presente poeticamente
nell'impegno civile e nella dichiarazione di una
poesia intrinsecamente politica delle Ceneri di
Gramsci) di rinnovare il lirismo come istanza este-
tica esclusiva del soggetto nella commistione con
la dimensione morale. Nei due film citati, questa
commistione trascorre dalla tragedia antica, quel-
la normalizzata dalle regole aristoteliche del tea-
tro, alla “tragedia” moderna e contemporanea,
impasse in cui lo spirito umano esistenzialistica-
mente si e frantumato in un sempre piu compli-
cato autoriconoscimento.
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