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Due posizioni su Salvatore Quasimodo. Cinquant’anni dopo

L’articolo prende in considerazione la polemica intorno all’evoluzione della poesia di Salvatore Quasimodo avvenuta a
partire dal libro Giorno dopo giorno, con il quale I'autore passava da una poetica ermetica ad una di stampo civile.
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The article is focused on the controversy about the evolution of Salvatore Quasimodo’s poetry starting from the book
Giorno dopo giorno, with which the author moved from a hermetic poetics to a civil one.
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| 10 dicembre del 1959 a Stoccolma viene asse-
gnato a Salvatore Quasimodo (1901-1968, fig.
1) il premio Nobel per la letteratura. La candida-
tura del poeta era stata caldeggiata da autore-
voli studiosi, come Francesco Flora e Carlo Bo. Il
giorno successivo alla proclamazione, pero, montava
la polemica attorno al siciliano cui molti anteponeva-
no Giuseppe Ungaretti, che reclamava per sé il pre-
mio, ed Eugenio Montale. Sulle pagine del Corriere
della Sera |'articolo del critico e scrittore Emilio Cec-
chi e destinato ad amareggiare Quasimodo; basti il
titolo, A caval donato non si guarda in bocca, per
indovinarne il sarcasmo. La notizia del successo divi-
se in breve gli ambienti letterari italiani.
Si tratto del Nobel italiano piu contestato di sempre
in patria. Le reazioni negative, dettate da antipatie
personali, piu che da ragioni poetiche, furono in al-
cuni casi assai ingenerose e, segno di una spaccatura
intorno alla sua poesia, hanno pesato sulla fortuna
di pubblico e sull’attenzione di studiosi e ricercatori
alla sua opera che oggi — dopo una prima ricerca
bibliografica svolta in una banca dati contenente
indici e abstracts di quasi tutte le riviste d’italianisti-
ca attive dal 2001 in avanti' — possiamo dire indicati-
vamente esaminata un quarto delle volte rispetto a
quella di Montale e la meta delle volte rispetto a
quella di Ungaretti. Sono dati che possono non con-
tare molto, basti pensare che si tratta di un dato par-
ziale che non tiene conto di monografie o lavori col-
lettanei o contributi in volume, e nemmeno, ovvia-
mente, della qualita o ampiezza dei singoli interven-
ti. Tuttavia, sono dati indicativi di un minor interesse
rispetto ad altre esperienze; ragionandone con |l
figlio del poeta, Alessandro Quasimodo, il motivo e
stato rintracciato nel fatto che I'opera di Quasimodo
e stata vittima di incomprensioni e di pregiudizi di
varia natura che a lungo andare ne hanno limitato la
circolazione, oscurato la posizione.
Alcuni opposti giudizi: fondatore dell’ermetismo o
no; ungarettiano o meno; autenticamente o artificio-
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Fig. 1 — 1958. Salvatore Quasimodo (Mondadori Collection)

samente civile e politico; la prima produzione ante-
guerra (Acque e terre, Oboe sommerso, Erato e
Apollion) vs quella postbellica (da Giorno dopo gior-
no, La vita non e sogno ecc.). Esaminiamo almeno
guesta ultima diatriba che ha percorso tutta la bi-
bliografia critica, che & comunque sterminata,
sull’autore e che ha visto schierarsi, tra estimatori e
dileggiatori, generazioni di critici tra i piu blasonati
d’Italia: il primo Quasimodo contro il secondo in-
somma, tralasciando la parte finale della produzione
poetica e l'intero settore del Quasimodo traduttore
dai greci e dai moderni cui si € dedicato forse |'unico
convegnho tenutosi a Messina per ricordare i cin-
quant’anni dalla morte’.

Il secondo tempo della poesia di Quasimodo é stato
aspramente criticato e ridimensionato dalla critica,
soprattutto da chi aveva amato e difeso il primo mo-
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mento, quello piu ermetico, piu legato all’essenziali-
ta del dettato poetico. Alcuni vi lessero una netta
involuzione del poeta e si dettero a rintracciare mi-
nuziosamente i meccanismi intimi di una poesia che
ai loro occhi era nettamente scaduta. Si parlo, infatti,
di artificialita espressiva, di incipit che muovevano
con una sonorita e una cantabilita che parevano for-
zate, di una poesia che tradiva |’assolutezza lirica del
periodo ermetico scadendo in ritmi discorsivi. Quasi
fosse uno scandalo o, appunto, un imperdonabile
tradimento delle migliori premesse, la discesa nella
prosa, nel dialogo, nel discorso che organizzava, per
giunta, cose e paesaggi in una sorta di trama narrati-
va, venne ricacciata indietro da molti.

Emblematico, a tal proposito, e stato il caso di Gianni
Pozzi, in un libro molto decantato come il suo La
poesia italiana del Novecento (1965)°. Pozzi, dopo
aver rintracciato la maggior conquista della poetica
qguasimodiana nella coincidenza di parola, immagine
e simbolo, ossia in quel raggiungimento di una es-
senzialita di tono o di una totalita lirica nella prima
fase, stroncava in lungo e in largo il suo secondo
tempo lirico.

Per il critico si trattava soltanto dell’introduzione di
un’eloquenza civica maldestramente tentata attra-
verso «andanti dialogici, discorsivi ed epistolari», di
un’operazione «troppo scopertamente volontaria»,
dell’«immissione di nuovi contenuti» che non evita-
vano la «stilizzazione retorica». Una poesia parago-
nabile ai peggiori esiti della retorica ottocentesca e
risorgimentale. Per fare un esempio, scriveva sempre
Pozzi, anche quel «piede straniero sopra il cuore»,
quelle «cetre» che erano troppo auliche e appese
«alle arcadiche fronde dei salici di una poesia di
Giorno dopo giorno» erano «immagini sottratte al
museo di cartapesta della retorica poetica naziona-
le» (va precisato che di fronde, comunque, se ne tro-
vano anche nel primo Quasimodo). Il suo giudizio,
come quello di numerosi altri critici, respingeva, dun-
que, l'eloquenza nobile del nuovo Quasimodo
«come mero materiale di cultura, documento lette-
rario»”.

Giudizi diametralmente opposti a questi erano stati
espressi, gia nel 1947, da Carlo Bo nella lunga intro-
duzione alla raccolta Giorno dopo giorno (fig. 2), che
sembra fornire il libro di una carta d’identita. Infatti
la preoccupazione principale di Bo fu quella di schi-
vare le polemiche e le stroncature che il nuovo per-
corso inevitabilmente fini per tirarsi dietro. Secondo
il critico, pero, Quasimodo non si era allontanato
dalla sua “geografia spirituale”, non era cambiato per
seguire una moda, e anzi non aveva hemmeno rotto i
ponti con la grande stagione della poetica della paro-
la. Quasimodo non aveva, cioe, cercato la propria
verita di poeta nel «colore dei giorni»®, nel gusto del
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Fig. 2 — La copertina del libro Giorno dopo giorno.

momento, ma aveva interpretato il proprio tempo,
mettendosi rischiosamente in discussione come lirico
e rinunciando alla voce affilata del primo periodo,
aprendosi a una poetica di interrogazioni piu distese,
piu larghe. Di fatto, pur tra temi nuovi e affioramenti
ripetuti di motivi gia presenti da Acque e terre in poi
(il dolore, la solitudine, 'esilio e cosi via), il huovo
Quasimodo, quello «aperto e sorpreso nel giro dei
fatti del suo tempo e forse il piu essenziale, quello
meno passibile di distrazioni, di giuochi, di compia-
cenze»’. E altri meccanismi linguistici emergono nei
versi a superare quel serrato sentenziare della prima
ispirazione: il ricorso agli interrogativi, alla frase lun-
ga, al periodare incerto o incredulo davanti agli orro-
ri della Storia, tanto sottolineato, per esempio, dal
frequente uso nei testi del dubitativo forse. Se, come
sostiene Bo, all'interno dei versi si rintracciano co-
munque le cellule viventi, gnomiche, ossia le parole
e le sillabe del vecchio Quasimodo, ora l'urlo, la pa-
rola non e piu il gesto dell’io isolato; per cui si passa
da uno stato di «confessione gridata»® a una nuova
condizione in cui il poeta cerca di «fissare i termini di
una strada comune»’ agli altri, in una zona che po-
tremmo dire collettiva e non piu individuale, allar-
gando, dunque, la propria responsabilita di poeta e
la misura della voce in un “discorso” civile non oltre
rimandabile.

La guerra e la Resistenza avevano dettato I'ingresso
del poeta nella Storia e nell'impegno («rifare |'uo-
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