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LO SPORT SECONDO AMLETO CATALDI. | BRONZI DEL VILLAGGIO OLIMPICO

L'opera d’Arte, decontestualizzata nei luoghi e nelle epoche, muta significato narrandosi con I'esposizione di sé e dei segni della sua
eta. Cid concorre alla formazione di un valore aggiunto dal fruitore secondo una codice intimo che I'autore del presente articelo
intende per “eternita dell’Arte “, || Restauro critico-conservativo & altresl “co-creazione”in itinere dell’opera d’arte stessa, oltre
"artista. Le statue di Amleto Cataldi al Villaggio Olimpico ne sono un caso.
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SPORT IN THE VISION OF AMEDEO CATALDI: THE OLYMPIC VILLAGE BRONZES

Removed from its original context of time and place, a work of Art portrays a different meaning as it is displayed over time. This
contributes to an enhanced appreciation for the beholder, reflecting an intimate interpretation that this article will define as the
“eternity of Art”, Critical conservative restoration counts as “co-creation” in the life of a work of art, beyond that of the original art-
ist. A prime example of this can be seen in the statues at the Olympic Village by Amleto Cataldi.

Key words: Amleto Cataldi, Olympic Village, Sculpture, National Stadium.

ercorrendo il Villaggio Olimpico a Roma si collina Parioli, dall'ingresso esterno e dalle tribu-

incontrano quattro sculture in bronzo, in ne dello stadio. Magistralmente |le opere realizza-

ciascuna delle quali due figure nude, prati- te esprimono una sintesi tra valori visivi ravvicina-
cano uno sport. La difficile attribuzione di queste ti e valori di percezione in lontananza, soddisfa-
opere e stata possibile grazie agli studi della pro- cendo, per definirle alla Brandi, entrambe istanze
fessoressa Eugenia Matteucci Ramponi attraverso “storica” ed “estetica”.

i quali e stato definitivamente confermato che le
opere sono dell’artista Amleto Cataldi.

Sono statue alte circa tre metri, ciascuna dedicata
a uno sport raffigurato da possenti atleti. Lo scul-
tore Cataldi esalta I'agonismo con il plasticismo
dei corpi muscolosi degli atleti pur definiti nei
dettagli con valori percettivi di osservazione rav-
vicinata. Hanno un basamento in cortina gialla
che richiama il rivestimento delle limitrofe palaz-
zine del 1960 edificate in occasione delle Olim-
piadi di Roma come alloggi per gli atleti.

Le quattro sculture rappresentano: “La Lotta”
(fig. 1) lungo viale della XVII Olimpiade all’angolo
con via Unione Sovietica, “La Corsa” (fig. 2) al
centro del viale della XVII Olimpiade in corrispon-
denza di via Germania,”ll Calcio” (fig. 3) in Largo
Gandhi,“ll Pugilato” in via Gran Bretagna.

Le sculture risalgono al 1927 quando, su incarico
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dell’architetto Marcello Piacentini, Amleto Cataldi Fig. 1 - La Lotta (foto dell’autore)

le realizzo per adornare la sommita della facciata

del vecchio Stadio Nazionale del 1911 a quattor- La documentazione fotografica dell’epoca, cata-
dici metri da terra, su dei piedistalli coassiali alle logata nel patrimonio dell’Archivio LUCE?, illustra
quattro colonne doriche costituenti l'ingresso, tale spettacolare visione di possenti sculture di

liberi nell’aria dunque, in modo da essere visibili

da ogni punto Fh vista, Iontafw O vicino. ! perla riproduzione delle fotografie dei quattro gruppi scul-
Amleto Cataldi doveva realizzare delle statue da torei nella collocazione originaria quale fregio dello Stadio

vedersi dalla distante Via Flaminia, dall'alto della del Partito Nazionale Fascista, si rimanda ai link:
https://bit.ly/2Q3kLM6 e https://bit.ly/2vbsvVd.
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bronzo che brillavano maestose in alto nello sta-
dio, che evocava planimetricamente |'impianto
del Circo Massimo e delle arene romane in gene-
re. Le statue furono issate sullo stadio nel 1929
anno in cui fu riaperto col nuovo nome di Stadio
del Partito Nazionale Fascista.

Fig. 2 — La Corsa (foto dell’autore)

Nel 1957 lo stadio, gia ribattezzato Stadio Torino
in onore della mitica squadra di calcio del Grande
Torino tragicamente coinvolta nel disastro aereo
di Superga nel 1949, fu demolito per essere sosti-
tuito dall’attuale Stadio Flaminio di Pierluigi Ner-
vi, mentre era in costruzione il Villaggio Olimpico,
nuovo quartiere di case nate per ospitare gli atleti
delle Olimpiadi 1960 al termine delle quali tali
abitazioni furono assegnate ai cittadini.

La nuova comunita, organizzata in comitato, chie-
se al CONI e al Comune la restituzione dell’'unico
ornamento presente nel Villaggio durante i giochi
cioe una copia della Lupa capitolina cosa che ri-
sulto impraticabile. |l comitato, guidato all’epoca
dal giornalista Giulio Tirincanti, propose le quat-
tro statue di Amleto Cataldi che, dopo la rimozio-
ne del demolito Stadio Nazionale, furono rinve-
nute in pessimo stato di conservazione disperse
in differenti magazzini sotto immensi cumuli di
detriti e immondizia. | demolitori del vecchio sta-
dio avevano fatto precipitare | quattro gruppi
scultorei dall’altezza di quattordici metri e da al-
lora il loro stato di conservazione rimase a lungo
precario.

Dal 2009 al 2012, grazie ad una donazione del se-
natore Luigi Ramponi, in ricordo della moglie
prof.ssa Eugenia Matteucci Ramponi, studiosa e
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grande estimatrice dell’'opera di Amleto Cataldi,
le quattro opere furono restaurate pur incon-
trando difficolta di ogni genere finanche quella
che i bronzi, riproducendo coppie di atleti nudi,
suscitarono una rivolta della comunita parroc-
chiale decisa ad ottenere la rimozione o la coper-
tura delle parti intime delle statue, ma tale cen-
sura non fu mai effettuata.

Amleto Cataldi (1882-1930) e uno dei grandi scul-
tori italiani del Novecento, ciociaro originario di
Roccasecca-Castrocielo nato da un povero inta-
gliatore di legno che gli insegno la propria arte
trasmettendogli |a vocazione di scultore. Il giova-
ne Amleto frequentd mostre e musei iscrivendo-
si, come Boccioni e De Carolis, alla Libera Scuola
del Nudo, in via di Ripetta, parte dell’Accademia
di Belle Arti. Dopo alcuni lavori per conto di altri,
Cataldi, vincendo alcuni concorsi, si pose agli oc-
chi della critica del tempo effettuando mostre
personali e collettive sia nelle principali citta
d’Italia sia a Londra, Barcellona, Monaco, Bruxel-
les, Buenos Aires. Soprattutto a Parigi, nel 1923,
una giuria composta da membri della massima
caratura quali Auguste Rodin premio l'arte di Am-
leto Cataldi per |'‘espressivita mai disgiunta
dall’armonia e dal ritmo.

Le quattro sculture bronzee del Villaggio Olimpico
sono state create in parti con |la tecnica “a cera
persa con il negativo a tasselli” e successivamen-
te rifinite, saldate e finite con una patinatura di
colore scuro. La procedura di tale tecnica prevede
la realizzazione di un modello composto di stampi
e tasselli in gesso poi ricoperti di argilla per resi-
stere al getto del metallo fuso. Dopo
'eliminazione della cera dagli stampi, i pezzi di
bronzo freddi vengono saldati tra loro compo-
nendo le figure per |la loro interezza. Nelle quat-
tro opere sono visibili le saldature tra testa e bu-
sto, sugli avambracci sotto |le spalle e sulle cosce
all’attaccatura con il busto.

A completamento dei bronzi fu applicata una pa-
tinatura scura realizzata con bagni in differenti
sostanze e riscaldamento al fuoco, alla maniera in
uso tra gli artisti dell’epoca di Cataldi. Dalle ope-
razioni di restauro effettuate nel 2012 e emerso
che le statue presentavano fenomeni di degrado
tipici del bronzo relativamente alla azione combi-
nata dell’acqua piovana, battente o come vapore,
assieme ai depositi atmosferici nonché
all'ambiente in cui sono collocate, in presenza di
verde e alberature: cio aveva determinato pro-
dotti di corrosione e fessurazioni veicolanti infil-
trazioni d’acqua con ristagno e formazione di
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condensa. Il loro restauro € un valore aggiunto e
veicolo di trasmissione al futuro di valori perve-
nuti dal passato e destinati a mutare dinamica-
mente nel tempo.

Fig. 3 = Il Calcio (foto dell’autore)

Le vicende storiche delle statue di Amleto Cataldi
al Villaggio Olimpico inducono a riflettere su co-
me I’Arte muta il suo significato contestualmente
alla fruizione: da emblemi politici originari nella
collocazione sulla sommita dello Stadio del Parti-
to Nazionale Fascista, esse vissero dimenticate e
senza riconosciuta paternita in magazzini di detri-
ti e immondizia fin quando la loro reincarnazione
nella nuova vita del Villaggio Olimpico le conte-
stualizzo nell’aurea del solo sport olimpico inseri-
te nel linguaggio architettonico del contorno, ri-
preso nel loro stesso basamento in cortina gialla,
che ne fece risaltare vicendevolmente i valori
espressivi di un contenuto artistico quale baricen-
tro di un contesto architettonico, esaltando i sin-
goli ambiti urbanistici degli spazi esterni a verde.
L'Arte delle quattro statue di Cataldi quindi non
ha tempo ma segue i tempi portando alla ribalta
delle generazioni il testimone della sua peculiare
vetusta e storicita riletta nella nuova chiave di
lettura della separazione del gruppo intero, visibi-
le all’origine in un unicum, ora in quattro opere
singole collocate distanti tra loro, apprezzabili
nella loro individuale comunicazione
all’osservatore. Cio fornisce ai bronzi di Cataldi
I'attuale bagaglio di significanza, un plusvalore
non pensato dall’artista ma proiettato, attraverso
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I'intervento di restauro critico-conservativo che
ne mantiene |la testimonianza della provenienza
storica nel tempo, a nutrimento delle generazioni
future, verso nuove vite ora ignote e forse nean-
che ipotizzabili.
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