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ANGIOLO MAZZONI: LA RICERCA DELLA POLIMATERIA

Alfredo Forti definisce alcune delle opere di Angiolo Mazzoni personaggi in cerca di una riscoperta. Apprezzato dai futuristi, aderi al
movimento nel 1934, Impossibile esaurire nel breve spazio dell’articolo le molteplici sfaccettature dell’opera di questo architetto -
di volta in volta etichettato come futurista, burocrate, mediocre — che stupisce ancora oggi per la sua capacita di ricerca, per
I"attenzione ai dettagli, per la sua voglia di sperimentare I'uso di nuovi materiali.
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ANGIOLO MAZZONI: THE QUEST FOR POLYMATERIALS

Some of the works of Angelo Mazzoni were dubbed by Alfredo Forti characters seeking rediscovery. In favour with the futurists, he
joined the movement in 1934. This necessarily brief article cannot do justice to the numerous facets of this architect’s work, that
earned labels ranging from futurist, to bureaucratic, to mediocre, yet which remains striking to this day due to its researched na-
ture, the attention to details and for its experimentation of novel materials.
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oma, 1932 — Il Ministero delle Comunica- vitoria postelegrafonica di Littoria, avvenuta il 18

zioni, di concerto con I"Amministrazione dicembre 1932, un entusiasta Marinetti scrisse un

Ferroviaria dello Stato, bandisce un con- articolo sulla Gazzetta del Popolo dove definiva
corso per la realizzazione di quattro nuovi edifici alcuni accorgimenti e usi di materiali come un
postali, edifici che rispondessero in modo ade- esempio di utilita che diveniva bellezza, trovata,
guato al bisogno del regime di uno stile, un lin- lirismo, superamento futurista del semplice ra-
guaggio, un’‘immagine urbana che sintetizzasse in zionalismo. Verso la fine del 1933, Mazzoni co-
se gli ideali che si intendevano trasmettere. |l nobbe Marinetti, che lo sollecitdo ad aderire al
bando recitava che «il progetto oltre a rispondere movimento, cosa che avverra I'anno successivo: il
per concezione architettonica alla dignita artistica primo febbraio 1934 venne pubblicato nel perio-
dell’urbe e allo spirito dell’epoca storica attuale, dico futurista Sant’Elia il Manifesto
deve anche soddisfare in forma completa e mo- dell’architettura aerea futurista, sottoscritto da
derna ad ogni necessita di servizi», e veniva alle- Mazzoni, con Mino Somenzi e Marinetti.
gata una serie di schemi per illustrare le caratteri- La sua produzione mostra un alto grado di etero-
stiche distributive che avrebbero dovuto essere geneita, frutto delle coordinate politiche in cui ci
soddisfatte. | progetti vincitori, tutti di giovani ar- si muoveva in quegli anni: in quanto funzionario
chitetti, hanno contribuito in modo significativo pubblico si trovava nella necessita di dare rispo-
al volto razionalista che si mostra in alcune zone sta a specifiche richieste dell’Amministrazione,
della capitale e furono tutti completati entro la oltre che a giudizi di ordine estetico cui erano
prima meta del decennio. comunque sottoposte le proposte progettuali;
In quello stesso periodo, nel settembre del 1934, I'interazione fra politica e architettura costituisce
fu aperto un ufficio postale a Ostia, un edificio di un fattore determinante, qualunque sia I'epoca
linguaggio completamente diverso, progettato da considerata. Sebbene l'intera attivita progettuale
Angiolo Mazzoni, un ingegnere-architetto bolo- di Mazzoni abbia prodotto soluzioni riconducibili
gnese, formatosi a Roma. Assunto nelle Ferrovie a culture spesso lontane una dall’altra — al punto
dello Stato nel 1921 presso la Sezione Speciale di essere stato tacciato di eclettismo,
Lavori di Milano in qualita di ingegnere provviso- nell’accezione peggiore del termine — e possibile
rio, traferito dopo pochi mesi a Bologna, e poi a determinare alcuni valori semantici e sintattici del
Roma nel 1924, quando Poste e Telegrafi e Ferro- suo linguaggio, o meglio, e possibile determinare
vie dello Stato furono unificate. La sua carriera lo alcuni fattori che sono alla base di certe sue scel-
vide a capo di significativi progetti di stazioni fer- te linguistiche.
roviarie e di edifici postali dislocati in tutta la pe- Nell’architettura di Mazzoni il luogo e il primo at-
nisola. In occasione dell'inaugurazione della rice- tore e detta, con la morfologia e il paesaggio che
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gli sono propri, i principi dell’oggetto architetto-
nico che con esso dovra instaurare un dialogo si-
nergico: I'oggetto architettonico deve essere deu-
teragonista della forma urbana, insieme al luogo,
inteso come caratteristiche fisiche, storiche, arti-
stiche e non risultare disarmonico rispetto al luo-
go in termini di forme, colori, tradizione. La ricer-
ca continua del dialogo fra architettura e ambien-
te si legge anche nel rapporto fra la struttura e
I'involucro. La liberta compositiva offerta dal si-
stema cemento armato e parte fondante di certi
suoi edifici, ma Mazzoni non giungera mai a for-
me assolute nella loro purezza. Non e questo un
aspetto della sua poetica. A volte Mazzoni indul-
ge a una tale varieta di materiali di rivestimento
da rendere difficile la lettura unitaria dell’edificio,
altre volte valorizza la rigorosita della struttura in
modo da farla emergere come precipuo valore
linguistico.

La Ricevitoria Postelegrafonica di Ostia, come si
chiamava allora, esprime con efficacia la ricerca e
la sintesi linguistica di Mazzoni. Ostia, con il piano
particolareggiato del 1933, perdeva la sua conno-
tazione di stazione marina, immaginata e forte-
mente perseguita da Paolo Orlando come una cit-
ta giardino, per svilupparsi secondo uno schema a
scacchiera i cui assi seguono la direttrice della co-
sta e quella della via del Mare. La scelta
dell’ubicazione dell’ufficio postale all'incrocio
dell’asse stradale di collegamento con Roma, di
viale della Marina e di corso Duca di Genova ¢ la
migliore auspicabile per quella che era Ostia negli
anni trenta, e l'edificio aveva cosi la potenzialita
di divenire polo urbano, riferimento per gli svi-
luppi futuri. Il suo ruolo di perno urbano viene
sintetizzato dai due blocchi, I'uno circolare domi-
nato dalle linee orizzontali curve del basamento e
della pensilina, I'altro connotato da una forte ver-
ticalita; dal dialogo fra i due blocchi scaturisce
un‘energia quasi dinamica (Fig. 1). Mazzoni usa il
cemento armato quasi come un utensile che gli
consente di modellare la forma cercata, e lo usa
sfruttandone appieno le possibilita, ad esempio
nella scansione di prospetti che variano in liberta
dal registro orizzontale a quello verticale, nelle
superfici curve sulle quali gioca con le scansioni
del pieno e delle porzioni del vuoto, sottolinean-
do la geometria della struttura con materiali di-
versi, ciascuno dei quali apporta colori, tessiture,
luci e ombre, concorrendo a rendere perfetto il
dialogo tra volumi e superfici. Il corpo principale e
costituito da un portico colonnato, sollevato dal
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piano stradale con una scalinata, in travertino. Le
alzate sono pero in laterizio, come pure il rivesti-
mento dei pilastri, nei quali gli elementi in lateri-
zio sono disposti a filari sfalsati, a ricordare la tes-
situra dei tronchi dei pini marittimi (Fig. 2). Il visi-
tatore sale i gradini, ed entra nel portico, dove si
trova completamente avvolto dal bianco del tra-
vertino, che riveste pavimento, pareti, soffitto.

(foto dell’autrice).
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Fig. 2 — Dettaglio dei pilastri del porticato verso la fontana.
(foto dell’autrice).

Il portico, filtro tra spazio esterno urbano e spazio
interno, racchiude in sé pero la sorpresa della
fontana la cui vasca e a cielo aperto, con un gran-
de oculo dove 'azzurro del cielo gioca col bianco
del travertino della pensilina (Fig. 3). La copertu-
ra, si estende fino a coincidere con I'impronta del
basamento di ingresso: una facciata rivolta verso
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il cielo, che rappresenta e sintetizza |I'opera.

Il portico funge anche da elemento di distribuzio-
ne delle entrate destinate al pubblico, il cui in-
gresso avveniva tramite cinque porte. Lo spazio
interno era organizzato in modo da minimizzare i
percorsi, sia per il pubblico, sia per il personale,
senza interferenza alcuna fra i due. Gli ingressi
immettevano in una sala di accoglienza pubblica
che costituiva una prima fascia circolare, mentre
la seconda fascia era costituita dagli sportelli, die-
tro la quale si trovavano le aree riservate ai di-
pendenti. Tutto il blocco circolare € a un piano,
mentre lateralmente la circolarita e I'orizzontalita
viene conclusa dall’ala laterale anch’essa rivestita
in travertino, con un secondo piano dove invece
viene ripreso il tema del laterizio. Come altri
progetti di Mazzoni, anche questo fu molto ap-
prezzato dai futuristi: pare che Marinetti vi si re-
casse per ammirarne gli effetti di luce, sia di gior-
no, sia di notte. Altrettanto apprezzata la fontana
«...il rivestimento della vasca e in mattoni di vetro
azzurro di Murano...novita assoluta...percheé e la
prima volta che viene usato il vetro di Murano
come materiale da costruzione. Gli interni, pareti,
pavimenti e soffitti sono tutti rivestiti in cerami-
ca...nei colori verde chiaro, verde scuro, grigio e
azzurro...» (Sant’Elia, 72, settembre 1934).

dell’autrice).

Futurista appariva I'impiego di materiali nuovi, la
sua attenzione nelle scelte cromatiche, sia negli
edifici, sia negli elementi di arredo. Mazzoni rite-
neva che |'architettura, priva dell’ausilio della
“polimateria”, della scultura, della pittura, altro
non fosse che «una sterile espressione di poverta
spirituale», e cio ha fatto si che egli si sia sovente
avvalso della collaborazione di artisti, il cui appor-
to era necessario affinché |'edificio fosse caratte-
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rizzato anche dall’opera d’arte, attraverso la qua-
le acquisiva una valenza quasi mitopoietica. Cio
che richiedeva agli artisti che collaboravano ai
suoi progetti era |'attenzione ai valori del luogo,
alla sua storia, ai suoi miti. La cultura dell’epoca
era alla ricerca di un'immagine che sintetizzasse
in sé i caratteri di italianita, caratteri che il movi-
mento futurista avrebbe voluti ascriversi. Ugo
Ojetti scrive a Mazzoni: «non mi & possibile se-
guirla nei cieli del futurismo. Ella pero sa che, per
amor della logica se non per amore dell’arte, io
sarei arcifelice se tutte le stazioni, gli uffici posta-
li, i palazzi di giustizia, ecc. fossero dallo Stato co-
struiti in un determinato stile futurista, cioé rico-
noscibili per italiani e per fascisti, pur d’uscire dal-
la baraonda attuale e soprattutto da questa
uguaglianza architettonica tra Roma e Bucarest,
tra Torino e Belgrado, Napoli e Ankara (la Germa-
nia ha messo senno) che e I'opposto della volonta
di Mussolini».

Angelo Mazzoni e stato di volta in volta inquadra-
to come architetto “burocrate” in quanto funzio-
nario delle Ferrovie, esaltato come architetto fu-
turista, bollato come architetto mediocre appog-
giato dal regime fascista, finendo la propria vita
amareggiato; scrisse in una lettera a Zevi che le
bombe avevano «cancellato quasi completamen-
te le sue opere moderne, lasciando solo i risultati
del suo lavoro burocratico di impiegato statale
costretto a ubbidire a norme insuperabili».
Nell’archivio Mazzoni, a Rovereto, sono conserva-
ti scritti che attestano la stima di cui godeva da
parte di personaggi afferenti alla scena culturale
e politica, richieste di raccomandazioni da parte
di artisti, richieste di collaborazione da parte di
ditte diverse. Mazzoni cerco di non rendersi
sgradito ad alcuno, tanto meno alle Autorita da
cui dipendeva, tuttavia gli furono imputate accu-
se pesanti nel processo di epurazione intentato
nel 1945 contro di lui; negli atti del processo si
legge: «[...]Data la assoluta indipendenza di cui il
Mazzoni godeva, i rapporti suoi con gli artisti e
con le ditte fornitrici di pietre, di arredamenti, di
finimenti artistici hanno da tempo sollevato dice-
rie nel’ambiente dell’Amministrazione ferrovia-
ria, dicerie che furono soffocate in grazia agli al-
tissimi appoggi di cui il Mazzoni poteva disporre e
della posizione privilegiata in cui egli, grazie a tali
appoggi, era venuto a trovarsi...». Dal processo di
epurazione scaturi un verdetto di colpevolezza e
una condanna al licenziamento dalle ferrovie per
incapacita. La conseguenza fu la fuoriuscita non
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solo dagli apparati statali, ma anche dall’ltalia:
decise infatti di recarsi in Colombia, dove rimase
alcuni anni, per poi tornare a Roma, dove mori.
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